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Tres, dos, uno... ¡despegamos!

Andreu Mart•n  
C•mo cazamos al Hombre  
del Saco

1. ÁQuŽ miedo!

Con el !n de preparar la lectura, presentaremos en clase el libro. Para ello, prestaremos especial aten-
ci•n al t"tulo y a la ilustraci•n de la cubierta, y formularemos a los alumnos las siguientes preguntas:

   ¿Sab#is qui#n es el Hombre del Saco?
   ¿Cu$ndo hab#is o"do hablar de #l?
   ¿C•mo son la cara y los gestos del Hombre del Saco que aparece en la cubierta del libro?
   ¿Qu# habr$ dentro del saco que lleva sobre su espalda?
   ¿C•mo imagin$is vosotros al Hombre del Saco?
   ¿Por qu# los adultos dicen que se lleva a los ni%os?
   ¿Con qu# personaje monstruoso os han asustado?
   ¿Qu# otros personajes malvados y monstruosos conoc#is?
   ¿Cu$les de esos personajes os han dado miedo?

A continuaci•n, pediremos a los alumnos que dibujen en su cuaderno al Hombre del Saco o a otro 
monstruo o personaje malvado que los atemorice o que, al menos, los asuste. Junto a cada dibujo, y 
de forma resumida, han de escribir estos datos:

a) C•mo se reconoce o identi!ca al monstruo: caracter"sticas f"sicas m$s importantes.
b) C•mo act&a: las cosas que hace.
c) C•mo evitarlo.
d) Maneras de acabar con el monstruo y de evitar las consecuencias negativas de sus actos.

Para concluir, se leer$ de nuevo el t"tulo del libro y estimularemos respuestas a las siguientes cues-
tiones:

   ¿Qu# personajes que aparecen en la cubierta cre#is que ser$n capaces de cazar al 
Hombre del Saco?

  ¿Qu# edad pens$is que tienen?
   ¿Qu# aspecto tiene el hombre mayor? ¿Os recuerda a alg&n personaje del cine o de la 
literatura?

  Teniendo en cuenta los gestos de su cara, ¿qu# cre#is que estar$ pensando el ni%o?
  ¿De qu# forma cazar$n estos personajes al Hombre del Saco?



2

Tres, dos, uno... ¡despegamos!

Andreu Mart•n  
C•mo cazamos al Hombre  
del Saco

2. La complicidad de los personajes

Antes de que cada ni%o abra su libro, aconsejamos detenernos junto a los estudiantes en este frag-
mento, que re'eja con claridad la complicidad existente entre el nieto y el abuelo protagonistas, as" 
como otros aspectos sobre los que es posible preguntar a los alumnos.

«M$s tarde, llegaron mis padres y les tuvimos que explicar la causa de tantos estropicios. 
El abuelo se lo aclar• todo. Dijo que yo no ten"a ninguna culpa, ni de aquel descalabro ni de 
todas las travesuras que hab"a cometido durante los d"as anteriores» (p$g. 80).

a) ¿Qui#n de!ende al ni%o ante sus padres?
b) ¿Qui#n cuenta lo sucedido?
c) ¿Qui#n pens$is que ser$, por tanto, el narrador de la historia?
d) ¿Qu# imagin$is que ha podido suceder?
e) ¿Por qu# motivo habr$ ocurrido?
f) ¿Qu# travesuras cre#is que ha podido cometer el ni%o durante 

los d"as anteriores?

3. Ni–os y abuelos

La necesidad de protecci•n y amor, la pertenencia a dos ciclos distintos de vida, la identi!caci•n que 
se produce entre los ni%os y las ni%as con sus abuelos y abuelas, pueden permitirnos abordar temas 
como la comprensi•n y el amor en la familia, o la re'exi•n sobre la vejez y la vida de los ancianos.

Para favorecer el tratamiento de este tipo de relaciones en el aula y el fomento de su desarrollo, 
plantearemos un debate junto a ni%os y ni%as, donde se aborden los siguientes asuntos:

   Qu# pueden ofrecer los ni%os a sus abuelos.
   Qu# pueden brindarles los abuelos a los nietos.

El objetivo es elaborar un conjunto de propuestas viables, susceptibles de ser llevadas a cabo como 
experiencia por el colegio junto a los familiares de los estudiantes.
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4. Planos y colores

Las ilustraciones de este libro son muy cinematogr$!cas. El dibujante se sit&a ante la realidad como si 
tuviera una c$mara y, as", crea:

Planos generales:  Se ve a los personajes y el lu-
gar donde est$n.

Panor!mica:  Parece que el dibujante est$ si-
guiendo a los personajes.

Plano americano:  La !gura aparece recortada 
a la altura de las rodillas.

Contrapicado: Se ve a los personajes desde 
el suelo.

Ahora, responde:

a) ¿Qu# otros planos generales hay en las ilustracionesdel libro? (Pon el n&mero de la p$gina)
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
b) ¿Qu# lugares y qu# personajes aparecen en esos planos generales?
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
c) ¿Qu# permite ver un plano americano o tres cuartos?
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
d) ¿Qu# otras ilustraciones panor$micas hay en el libro? (Pon el n&mero de la p$gina)
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
e) ¿Qu# sensaci•n recibes al ver a los personajes en un contrapicado?
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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5. Las fotograf’as y los grabados del abuelo

a) Lo primero que hace el abuelo Boris es quitar los p•sters de la habitaci•n de Daniel y colocar sus 
fotos y grabados de monstruos. Busca en la sopa de letras los nombres de cinco monstruos que 
tiene en la pared.

* X A C V U O S O N T R N G

B N O G A R D D E B E I M H

C A H O M B R E L O B O I J

F K M I P I * A R S T U K E

U L E R I N P C Q R A U V L

A T W B R U J A E I Y C D M

A * S D O M J I O T F H I R

R V M I * G A R Y O R D E S

R O Y B N M G H P Q S T F H

M U E R T O V I V I E N T E

b) Ahora que has terminado, busca informaci•n sobre estos personajes fant$sticos y escr"bela en 
tu cuaderno. Deber$s precisar:

   Qu# es y c•mo es el monstruo.
   D•nde vive.
   Qu# hace.
   Cu$l es la mejor forma de librarse de #l.
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6. Las onomatopeyas

Daniel hace «Mmmgllrrpufff» cuando tiene sue%o.
Cuando se caen los vasos, suena «Catacring-cring-cring».
¿Te atreves a escribir las onomatopeyas que escucharon Daniel y su abuelo durante la cacer"a noc-

turna? Para que sea m$s f$cil, ¡la primera te la decimos+

± La puerta hac"a «%iic».
± El sonido de los zapatos del monstruo rozando el suelo de la cocina suena . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
± Cuando el Hombre del Saco cae en la red, grita. «Y el grito pareci• una sirena de ambulancia,  
( . . . . . . . . . . . . . . . . . . .), el maullido de un gato cuando le pisan la cola ( . . . . . . . . . . . . . . . . . . .), la 
sierra mec$nica del taller de mi padre» ( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .) (p$g. 73) .

7. Las comparaciones

a) Para que sus descripciones sean m$s visuales y e!caces, el escritor emplea comparaciones. Re-
laciona cada t#rmino de la comparaci•n de la columna de la izquierda con el que le corresponda 
de la columna de la derecha.

Primer t"rmino  
de la comparaci#n

Part•cula  
comparativa

Segundo termino  
de la comparaci#n

Era larguirucho como una s$bana.

Era delgado como los de un tibur•n.

Ten"a dientes puntiagudos y espantosos como una jirafa.

Era espesa y blanca como un alambre.

b) ¿A qui#n hace referencia cada comparaci•n? Escribe los nombres de las personas o de las cosas 
a que se re!ere.

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
2.  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
3.  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
4.  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 



En el planeta del libro

6
Andreu Mart•n  
C•mo cazamos al Hombre  
del Saco

8. Los personajes y su importancia

En el libro que has le"do hay personajes buenos y malos; personajes importantes y otros que no lo son 
tanto. Completa la tabla con los nombres de los personajes que aparecen en el relato.

Despu#s, ordena los personajes secundarios seg&n la importancia, mayor o menor, que tienen en el 
libro.

Personaje narrador: 
el que cuenta la 

historia

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Personajes 
secundarios

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Personaje 
antagonista:  

el que se opone  
al protagonista

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Personajes 
protagonistas o 

principales

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . .

9. ÀPor quŽ?

Colorea de rojo el recuadro con la respuesta correcta.

1. ¿Por qu# Boris lleva un esparadrapo en la frente y tiene un chich•n?
  a) Porque le han operado de un grano.
  b) Porque se cae de un coche cuando prepara el ataque a Godzilla.
  c) Porque se choca contra un cristal que no ve.

2. ¿Por qu# Daniel ayuda a su abuelo a cazar al Hombre del Saco?
  a) Porque le gustan las aventuras.
  b) Porque quiere ser agradable con su abuelo.
  c) Porque desea librar a todos los ni%os del mundo de este monstruo.

3. ¿Por qu# Daniel comienza a portarse mal?
  a) Porque su abuelo se lo aconseja, para que venga el Hombre del Saco.
  b) Porque est$ de mal humor.
  c) Porque est$ harto de ser un ni%o bueno.

4. ¿Por qu# el abuelo se echa todas las culpas de lo sucedido?
  a) Porque no quiere que los padres ri%an a Daniel.
  b) Porque no quiere que se sepa la verdad.
  c) Porque es un mentiroso.
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10. Descubre las diferencias

Lee atentamente los dos textos de esta actividad. Despu#s, subraya en rojo los di$logos, y en azul, las 
palabras del narrador. Luego, responde a las siguientes cuestiones:

a) ¿Cu$ntos y qu# personajes dialogan en el texto 1?
b) ¿C•mo se se%alan los di$logos de los personajes?
c) ¿Qui#n cuenta en el texto 2 lo que dice el due%o del bar?

Texto 1

«Yo estaba petri!cado. No pod"a mover ni un solo dedo.
±¿Qu# dices que vamos a hacer?
±¡Cazarlo+
±¿Cazarlo?
±¡Claro que s"+ ¡Es un monstruo+ ¡Se lleva a los ni%os, se los come, les da latigazos, los 
tira al fondo de los pozos ¡Y yo soy un cazador de monstruos+ ¡Y t& eres mi ayudante+» 
(p$g. 33).

Texto 2

«D"as despu#s, cuando fui al bar de enfrente a comprar una gaseosa, el propietario estaba 
contando su versi•n de los hechos. Un ladr•n hab"a intentado entrar en la mansi•n para 
robar a los nuevos ricos, pasando por nuestra casa. Y se hab"a encontrado con el abuelo  
y conmigo, que hab"amos frustrado su intento.
Como premio, delante de toda la clientela, el due%o del bar me regal• la gaseosa» (p$g. 81).

d) Lee la de!nici•n del estilo directo y del indirecto y precisa c•mo es cada uno de los di$logos de 
los textos.

El estilo puede ser directo e indirecto. Es directo  cuando los personajes hablan directa-
mente entre s", sin la intervenci•n del narrador.
El estilo es indirecto  cuando el narrador cuenta lo que dicen los personajes, de forma que 
ellos no hablan, sino que lo hacen a trav#s de lo que cuenta quien narra.

El texto 1  est$ escrito en estilo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
El texto 2  est$ escrito en estilo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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11. Los pasos a seguir

Convierte el estilo indirecto del segundo texto de la actividad 10 en directo completando las palabras 
que faltan.

D"as despu#s, . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

±Un ladr•n intent• entrar en la mansi•n para . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
y lo hizo pasando por . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . de este chaval. Pero se encontr• con este 
ni%o y su abuelo, que pudieron frustrar . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Como premio, . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

12. Cambia, transforma

Lee el plan que tiene el abuelo Boris para cazar al Hombre del Saco:

«Mira ±me pasaba el libro por las narices±: aqu" lo explica todo. Primero tenemos que cu-
brirlo de harina para que no se pueda volver invisible y poder distinguirlo en la oscuridad. 
Luego, hemos de cerrarle el paso para impedirle la huida.Y, por !n, con una vela en la 
mano, debemos decir de forma clara y rotunda: «No te escapes, oh, esp"ritu malvado, ser 
fant$stico del in!erno. Ya no podr$s escapar». Entonces, #l intentar$ librarse del hechizo  
y caer$ en una red que tendremos preparada» (p$g. 37).

Ahora, escribe lo que sucedi• en realidad.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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13. El punto de vista de Daniel

A pesar de que Daniel observa, lee y escucha las cosas, no sabe interpretarlas porque tiene ideas
anteriores ±o preconcebidas± sobre ellas. Explica c•mo las ve #l y el porqu#.

1. La residencia donde vive el abuelo es una residencia psiqui$trica, pero Daniel cree que no es un 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . porque . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

2. El abuelo de Daniel es un enfermo mental, pero su nieto cree que es un . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
porque . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

3. El hombre que vigila la casa de los vecinos es un ladr•n, pero Daniel cree que es . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . porque . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

4. El ladr•n se queda varios d"as en el barrio vigilando la mansi•n de los vecinos de Daniel, pero el 
ni%o cree que . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . porque . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

5. Cuando Daniel coge el abrigo de piel a la vecina, el ladr•n intenta rob$rselo, pero #l piensa que  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

6. Daniel cree que el ladr•n ha quedado fulminado gracias a la magia blanca que emplean #l y su 
abuelo, pero la realidad es que . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

7. Daniel cree que los polic"as est$n agradecidos por la informaci•n que les ha dado el abuelo sobre 
el Hombre del Saco, pero la realidad es que los polic"as . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

8. Todos piensan que Daniel y su abuelo han frustrado el robo a la casa de la vecina, pero el ni%o 
cree que . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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14. Monstruos del presente

Antes de atrapar al Hombre del Saco, el abuelo Boris quiso atrapar a Godzilla. ¿Recuerdas lo que 
cuenta de este monstruo?

Godzilla
Monstruo gigantesco que aparece en una pel"cula japonesa de 1954.
Tiene aspecto de gorila y procede del . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Es un monstruo prehist•rico que regresa a la Tierra tras las explosiones at•micas y destruye todas 

las ciudades por las que pasa.

Busca informaci•n y haz un dibujo de King-Kong, otro monstruo del cine.
King Kong

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

15. Monstruos del pasado

Hace muchos, muchos siglos, nuestros antepasados imaginaron seres monstruosos que siguen «vivos» 
en nuestra imaginaci•n. Investiga qui#n es, c•mo es y qu# hace cada monstruo del siguiente bestiario 
fant$stico. Escribe la !cha de cada uno en tu cuaderno y no olvides dibujar cada monstruo.

Bestiario fant‡stico

Arp"a  Hidra
Cancerbero  Minotauro
Centauro  Pegaso
Es!nge Sirena
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16. Una de miedo

Escribe en primera persona una situaci•n de miedo que hayas vivido.Ten en cuenta estos consejos:

a) Se%ala el momento del d"a en que te ocurri• y lo que hac"as.
b) Describe el lugar en que te sucedi•.
c) Cuenta lo ocurrido seleccionando lo m$s importante; lo que realmente te impresion•.
d) Al !nal, saca conclusiones de lo ocurrido.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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